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OPCA FICTION TV, CE QUΩIL FAUT RETENIR 

o Succès ŘΩŀǳŘƛŜƴŎŜ pour la fiction française mais des fragilités dans son 
financement ; 

 
o Une incohérence entre ƭΩƛƳǇƻǊǘŀƴŎŜ des auteurs dans la création ŘΩǳƴŜ 
ǆǳǾǊŜ et la part ǉǳΩƛƭǎ représentent dans le coût de production ; 

 
o La rémunération proportionnelle, hors gestion collective, reste une fiction 

pour la majorité des auteurs ; 
 
o Le protocole des pratiques contractuelles de 2012 : un accord positif mais 

une application imparfaite avec certaines dérives. 
 

o Les durées de cession de droits sont de plus en plus longues ; 
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LE CONTEXTE GÉNÉRAL DE LA FICTION 
FRANÇAISE 
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LA FICTION FRANÇAISE ENREGISTRE DE BELLES PERFORMANCES EN нлмрΧ  

o La fiction française représente 24,6 % de ƭΩƻŦŦǊŜ de programmes des chaînes 
nationales gratuites. /ΩŜǎǘ le premier genre en termes ŘΩƻŦŦǊŜ de programmes et 
ŘΩŀǳŘƛŜƴŎŜ ; 

o 39,8 % des soirées dédiées à la fiction sont consacrées à la fiction française ; 

Globalement en 2015, la fiction est le genre de programmes le plus regardé en 
télévision de rattrapage (27,9 % des vidéos vues, toutes nationalités 
confondues). 

o 59 des 100 meilleures audiences de fiction en 2015 sont des fictions françaises ; 
 

o Le 52 minutes est le premier format de fiction (36,8 % des heures aidées à 273 
heures), devant le 26 minutes (23,9 % à 178 heures), le 90 minutes (22,2 % à 165 
heures) et le format court (15,4 % à 115 heures dont 97 heures de séries). 
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UN FINANCEMENT EN BAISSE 

o Le financement de la fiction française est en baisse de 10 % entre 2013 (711 Mϵ) 
et 2015 (639 Mϵ) avec une baisse continue du financement des diffuseurs (-8 %) ; 
 

o En 2015, le volume ŘΩǆǳǾǊŜǎ de fiction produites est stable à 743 heures (748 
heures en 2014) ; 
 

o Le coût horaire moyen est en baisse de 10,3 % à 859,3 Kϵ ; 
 
 
 
 
o En 2015, les chaînes de la TNT représentent 27,1 % de ƭΩŀǳŘƛŜƴŎŜ de la télévision, 

36,5 % des investissements publicitaires bruts à la télévision et ne totalisent (hors 
France 4) que 2,1 % du financement de la fiction ! 
 

o Peu ŘΩƻōƭƛƎŀǘƛƻƴǎ pour les géants de ƭΩƛƴǘŜǊƴŜǘ. 
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UNE INSUFFISANTE CONTRIBUTION DES NOUVEAUX ACTEURS DU PAYSAGE AUDIOVISUEL 



BASE OPCA 

Nbre séries Nbre épisodes
Nbre Contrats 

Scénaristes

Nbre Contrats 

Réalisateurs
bōǊŜ ǆǳǾǊŜǎ

Nbre Contrats 

Scénaristes

Nbre Contrats 

Réalisateurs

TF1 20 128 341 180 4 9 4

France 2 23 129 360 141 22 44 22

France 3 16 66 287 69 50 98 47

France 4 1 19 38 19

CANAL + 5 24 123 7 2 5 1

ARTE 7 27 43 26 11 23 11

M6 3 18 29 16

TMC 2 16 37 6

W9 1 6 18 12

TOTAL 78 433 1276 476 89 179 85

SERIES UNITAIRES
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Plus de 2 000 contrats analysés 
(primo diffusions du 1er janvier 2013 au 30 juin 2015) 



TEMPS DE PRODUCTION ET TEMPS DE 
CESSION 
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DES DURÉES DE CESSION DE PLUS EN PLUS LONGUE QUI RÉDUISENT LA 
RÉMUNÉRATION DES AUTEURS 
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ü Les durées de cession longues limitent la renégociation 
des contrats et donc la rémunération des auteurs. 



LA DURÉE DE CESSION DE DROITS DANS LES CONTRATS DE SCÉNARISTES 

46,4% 
24,8% 

12,2% 0,4% 

30 ans 

32 ans 

35 ans 
PL 

33 ans 34 ans 

13,3% 3% 

Approche par format 

Les principales durées de cessions Ŝƴ рнΩ Ŝǘ флΩ 

30 32 33 34 35 40 PL

90 42,5% 23,0% 1,6% 1,1% 19,5% 12,2%

52 48,6% 25,8% 3,8% 9,7% 12,2%

26 21,0% 30,0% 4,2% 13,6% 31,2%

Approche « contrat » 
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LA DURÉE DE CESSION DE DROITS DANS LES CONTRATS DE RÉALISATEURS 

36,7% 
30,8% 

4,1% 0,2% 

30 ans 

PL 

32 ans 
35 ans 

33 ans 25 ans 

27,8% 0,5% 

Approche par format 

25 30 32 33 35 40 PL

90 0,6% 39,9% 33,1% 1,2% 9,2% 16,0%

52 34,8% 24,6% 1,1% 39,5%

26 19,1% 3,4% 3,4% 0,6% 73,6%

Approche « contrat » 

Les principales durées de cessions Ŝƴ рнΩ Ŝǘ флΩ 
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DÉLAI ENTRE SIGNATURE ET DIFFUSION 

Temps 

Un délai moyen entre le début de ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ et la réalisation qui tend légèrement à se 
raccourcir passant de 7 à 6,5 mois entre 2012 et 2016 

Approche « contrat » 

20 MOIS 

13,6 MOIS 

6,5 mois 

флΩ 1ère diffusion 

Signature contrat 
scénariste 

Signature contrat 
réalisateur 

19,2 MOIS 

12,8 MOIS 

6,4 mois 

рнΩ 1ère diffusion 

Signature contrat 
scénariste 

Signature contrat 
réalisateur 



12 

DÉLAI ENTRE SIGNATURE ET DIFFUSION 

Temps 

Approche « contrat » 

18,3 MOIS 

11,2 MOIS 

7,1 mois 

нсΩ 1ère diffusion 

Signature contrat 
scénariste 

Signature contrat 
réalisateur 

0,9 mois 

нсΩ 1ère diffusion 

Signature contrat 
scénariste 

Signature contrat 
réalisateur 

Fiction 

Fiction du 
réel 3 MOIS 

2,1 MOIS 

Un délai moyen entre le début de ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ et la réalisation nettement plus court 
concernant la fiction du réel comparativement à un 26Ω classique 



LE POIDS DES BLOCS DΩÉCRITURE 
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LE POIDS DE CHAQUE BLOC DΩÉCRITURE 

Ç La majeure partie des investissements en écriture se font lors de la commande, remise et 
acceptation de la continuité dialoguée, étape finale du processus. 

Ç 5% des droits des ǆǳǾǊŜǎ étudiées dans la base sont versés :  à la fin des réunions de 
ƭΩŀǘŜƭƛŜǊ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜΣ à la mise en production, au premier jour de tournage, à la 2ème semaine 
de tournage, à la 4ème semaine de tournage, pendant le tournage et le montage  
 

Analyse de 95% des droits versés 

Approche « contrat » 
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LES SOMMES DÉLIVRÉES AU MOMENT DE 
LA LIVRAISON DU TRAVAIL DΩÉCRITURE 
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LES ÉCHÉANCES DΩACCEPTATION 

0 1 2 3 4 5 6

26 61,5% 33,5% 3,6% 1,4% 0,0% 0,0% 0,0%

52 24,1% 38,5% 17,8% 16,8% 2,5% 0,3% 0,0%

90 25,2% 26,3% 20,3% 18,4% 6,2% 3,0% 0,5%

Ç La majorité des contrats analysés en 
52Ω et en 90Ω prévoit 1 à 3 échéances 
ŘΩŀŎŎŜǇǘŀǘƛƻƴ. 

Ç Le 26Ω est le format pour lequel il y a le 
moins ŘΩŞŎƘŞŀƴŎŜǎ ŘΩŀŎŎŜǇǘŀǘƛƻƴ. 

Approche « contrat » 

A noter que 16% des contrats à « 0 » sont des contrats 
pour lesquels l ΩŞŎƘŞŀƴŎƛŜǊ ƴΩŀ Ǉǳ şǘǊŜ ǎŀƛǎƛΦ 
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PAR QUI CES TRAVAUX SONT ACCEPTÉS ? 

56,8% 8,7% 34,5% 

Encore près de 9% des contrats prévoient ƭΩƛƴǘŞƎǊŀǘƛƻƴ 
du diffuseur dans les conditions ŘΩŀŎŎŜǇǘŀǘƛƻƴ 

Approche « contrat » 
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LA RÉMUNÉRATION FIXE 
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LES RÉMUNÉRATIONS FIXES ET PROPORTIONNELLES 
SCHÉMAS 

MINIMUM 
GARANTI 

Et/Ou 

BASE FIXE 

La rémunération des droits ŘΩŀǳǘŜǳǊ peut être constituée de deux bases : une base 
fixe et une base proportionnelle sur les recettes à venir. La base proportionnelle est 
une condition pour sa conformité aux impératifs légaux du droit ŘΩŀǳǘŜǳǊ français. 

BASE 
PROPORTIONNELLE 

Rémunération versée sous forme de 
minimum garanti qui doit être 
compensée par la rémunération 
proportionnelle négociée sur les 
recettes à venir. 

PRIME 

Rémunération forfaitaire, rémunération 
déconnectée des rémunérations 
proportionnelles à venir 

[ΩŀǳǘŜǳǊ touche dès le premier 
euro. 

ƭΩŀǳǘŜǳǊ touchera réellement de la 
rémunération proportionnelle ǉǳΩŁ 
compter de la compensation du 
minimum garanti ǉǳΩŜƭƭŜ couvre. 



LE PROTOCOLE DES PRATIQUES 
CONTRACTUELLES DES AUTEURS TEXTE 
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LE PROTOCOLE DES PRATIQUES CONTRACTUELLES DES AUTEURS TEXTE  
DU 20 DÉCEMBRE 2012  

ü Les producteurs ne peuvent présenter aux diffuseurs 
que des projets ayant fait ƭΩƻōƧŜǘ ŘΩǳƴ contrat de 
cession de droits et de commande ou ŘΩƻǇǘƛƻƴ 
rémunérée, 
 

ü Toute commande ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ au-delà du pitch doit 
donner lieu à la signature ŘΩǳƴ contrat de cession de 
droits et de commande rémunéré, sauf accord 
dérogatoire, 
 

ü [ΩŀǇǇƻǊǘŜǳǊ du sujet de ƭΩǆǳǾǊŜ doit être précisé 
dans le préambule du contrat, 
 

ü Une fiche généalogique ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ (FGE) doit être 
annexée au contrat. Cette fiche qui reprend 
ƭΩƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜ exhaustif du projet concerné, doit être 
mise à jour le cas échéant par notification ou 
avenant, 
 

ü En cas de non respect par ƭΩŀǳǘŜǳǊ des échéances de 
remise de texte, le producteur pourra lui adjoindre 
ou lui substituer un ou plusieurs co-auteurs, 
 

 

ü Un contrat de commande ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ doit porter sur 
ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ des travaux ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ƧǳǎǉǳΩŁ la version 
dialoguée définitive sauf dans le cas de ƭΩƻǊƎŀƴƛǎŀǘƛƻƴ 
spécifique ŘΩŀǘŜƭƛŜǊǎ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ structurés et dans le 
cas où ƭΩŀǳǘŜǳǊ se voit confier spécifiquement 
ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ des dialogues ou réécrit ou modifie un 
scénario, 
 

ü Lorsque la collaboration est interrompue du fait de la 
non acceptation des travaux de ƭΩŀǳǘŜǳǊ par le 
producteur, le producteur peut poursuivre ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ 
en utilisant le travail de ƭΩŀǳǘŜǳǊ sous réserve :  
Á ŘΩŀǾƻƛǊ payé à ƭΩŀǳǘŜǳǊ les échéances pour les 

étapes exécutées par lui ; 
Á ŘΩŀǾƻƛǊ indemnisé ƭΩŀǳǘŜǳǊ sous forme de 

pourcentage du montant total des 
rémunérations qui lui auront été versées au 
moment de ƭΩƛƴǘŜǊǊǳǇǘƛƻƴ de son contrat : 

20% si ƭΩƛƴǘŜǊǊǳǇǘƛƻƴ intervient au stade 
du synopsis remis 
15% si ƭΩƛƴǘŜǊǊǳǇǘƛƻƴ intervient au stade 
du séquencier remis 
10% si ƭΩƛƴǘŜǊǊǳǇǘƛƻƴ intervient au stade 
de la version dialoguée remise 

 
ü La rémunération initiale de ƭΩŀǳǘŜǳǊ prévue au contrat 

doit être constituée ŘΩŀǳ moins 30% de prime ŘΩƛƴŞŘƛǘ  

Rappel des principaux points 
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LE PROTOCOLE DE 2012 PRÉVOIT LΩOBLIGATION DE RÉMUNÉRATION SOUS 
FORME DE PRIME 
 

Temps 

20 décembre 2012 
Signature du protocole 

6 mai 2013 
!ǊǊşǘŞ ŘΩŜȄǘŜƴǎƛƻƴ 

x x 

Place de la prime dans les contrats de scénaristes 

DU MIEUX, MAIS ENCORE 25% DES CONTRATS NΩEN PRÉVOIT PAS 
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DES DÉRIVES CONSTATÉESΧ όмκнύ 
 

Approche « contrat » 

ü Des primes prévues mais à un niveau inférieur au minimum fixé par le 
protocole 
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Temps 

20 décembre 2012 
Signature du protocole 

6 mai 2013 
!ǊǊşǘŞ ŘΩŜȄǘŜƴǎƛƻƴ 

x x 



DES DÉRIVES CONSTATÉESΧ όнκнύ 
 

Approche « contrat » 

рнΩ флΩ 

OPCA 2012 OPCA 2016 

рнΩ флΩ 

±Ŝƴǘƛƭŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ŎƻƴǘǊŀǘǎ ǘŜȄǘŜ ǎŜƭƻƴ ƭŜ ǇƻƛŘǎ ǉǳŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜ ƭŀ ǇǊƛƳŜ Řŀƴǎ ƭŜ ǘƻǘŀƭ ŘŜǎ ŘǊƻƛǘǎ ŘΩŀǳǘŜǳǊ 

ü Une prime qui tend vers le minima du protocole (30%) 
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Contrats du S2 2013 à fin 2014 



LE PROTOCOLE DES PRATIQUES CONTRACTUELLES  :  
LA CLAUSE DΩINDEMNISATION EN CAS DE SUBSTITUTION DES SCÉNARISTES 

Cette indemnisation sôapplique aux sc®naristes de s®ries 

     Analyse des 747 contrats de séries signés en 2013 et 2014  
(tous formats confondus) 

 

Approche « contrat » 
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LA RÉMUNÉRATION FIXE POUR LES 
SCÉNARIOS 
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LE NOMBRE DE COAUTEURS PAR SCÉNARIO 
APPROCHE GLOBALE 

1 

2 

3 

scénariste 

Co-scénaristes 

Co-scénaristes 

4 
Co-scénaristes 

5+ 

Co-scénaristes 

19% 

45% 

21% 

8% 

7% 

Majoritairement de 1 à 3 co-auteurs 
pour ƭΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ŘΩǳƴŜ ǆǳǾǊŜ de 
fiction télévisuelle 
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1 2 3 

21,8% 51,9% 19,5% 

44,2% 20,9% 

15,2% 38,7% 23,6% 

21,8% 51,3% 16,7% 

29,5% 43,2% 22,7% 

bƻƳōǊŜ ŘΩŀǳǘŜǳǊǎ 

4 5 

3,8% 3% 

4,7% 

13,6% 5,8% 

7,7% 2,6% 

3,4% 

LE NOMBRE DE COAUTEURS PAR SCÉNARIO 
APPROCHE PAR FORMAT 

флΩ 

рнΩ 

нсΩκрнΩ 

нсΩ 

флΩ 

Séries 
Fiction 

Séries 
Fiction 

Séries 
Fiction 

Unitaires 
Fiction 

Séries 
à bas coût de 
production 

Nombre moyen 
ŘΩŀǳǘŜǳǊǎ ǇŀǊ 

scénario 

2,1 

5* 

2,7 

2,2 

2 

ϝtƻǳǊ ƭŜ нсΩΣ ƭŜ ƴƻƳōǊŜ ŘΩŀǳǘŜǳǊǎ ǇŀǊ ǎŎŞƴŀǊƛƻ ǇŜǳǘ ŀƭƭŜǊ ƧǳǎǉǳΩŁ мн Ŏƻ-ŀǳǘŜǳǊǎ ǇƻǳǊ ŎŜǊǘŀƛƴŜǎ ǆǳǾǊŜǎ 
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LES RÉMUNÉRATIONS FIXES POUR LES SCÉNARIOS 

Les paliers de rémunération par formats 

Les paliers de rémunération ς Approche globale en nombre de contrats 

Approche « ǆǳǾǊŜ » 

Séries bas coût prod 26 52 90 unitaire 90

ƛƴŦΦ Ł мYϵ 6,0%

ŘŜ мYϵ Ł рYϵ 84,2% 23,3%

ŘŜ рYϵ Ł млYϵ 9,8% 58,1% 1,6% 1,1%

ŘŜ млYϵ Ł нлYϵ 7,0% 3,7% 1,1%

ŘŜ нлYϵ Ł олYϵ 11,6% 34,0% 1,3% 1,1%

ŘŜ олYϵ Ł плYϵ 34,6% 7,7% 4,6%

ŘŜ плYϵ Ł рлYϵ 16,8% 21,8% 19,5%

ŘŜ рлYϵ Ł слYϵ 5,8% 25,6% 37,9%

ŘŜ слYϵ Ł трYϵ 3,1% 28,2% 16,1%

ŘŜ трYϵ Ł мллYϵ 0,5% 14,1% 14,9%

ǎǳǇΦ Ł мллYϵ 1,3% 3,4%
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LA RÉMUNÉRATION FIXE DANS LE COÛT DE LΩs¦±w9 

Séries 
Fiction 

Séries 
Fiction 

Unitaires 
Fiction 

3,3 % 

3,0 % 

2,9 % 

рнΩ 

флΩ 

флΩ 

Données hors part bible, part réalisateur hors ǎŀƭŀƛǊŜΣ ŀƴŀƭȅǎŜ ǇƻǊǘŀƴǘ ǎǳǊ Ǉƭǳǎ ŘŜ ннл ǆǳǾǊŜǎ ŘŜ ƭŀ ōŀǎŜ ht/! 

Aux Etats-¦ƴƛǎΣ ƭŜ ōǳŘƎŜǘ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜ ŜƴǾƛǊƻƴ мл ҈ Řǳ ōǳŘƎŜǘ 
ǘƻǘŀƭ ǇƻǳǊ ǳƴ рнΩ όǎƻǳǊŎŜ Υ ²D!ύ 

4,9 % 

4,4 % 

4,5 % 

Scénariste Scénariste + Réalisateur 

tŀǊǘ ƳƻȅŜƴƴŜ ŘŜǎ ŘǊƻƛǘǎ ŘΩŀǳǘŜǳǊǎ 
dans le coût de production 

GLOBAL 3,0 % 4,5 % 
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